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课程基本信息 

课程名称 基础图案 

课程性质 基础必修课 学分 4 

学  时 总学时： 64 学时，其中：课堂讲授  16 学时；课内实验/实训  48 学时。 

开课部门 机电工程系 任课教师  熊南颖 

授课 

专业、班级 
 宝石 251 开课学期 2025-2026 第一学期 

成绩评定 平时成绩占 60 %；期末成绩占 40  % 考核方式 考查 

选用教材 

书     名 主 编 出版社 出版日期 

 图案设计 王春霞  化学工业出版社 2024.2 

本课程在本

专业人才培

养方案中的

地位和作用 

基础图案课是一门重要的基础课，图案的设计能力是每一位美术及美术设计专业学

生的基本功。开设课程的目的和任务是让学生加强装饰观念，掌握图案的基础知识和设

计语言，初步掌握图案的造型、构图、色彩的基本规律，为专业课的学习打下基础。 

本课程 

教学目标 

（一）掌握基础图案理论 

（二）初步掌握图案的造型、构图、色彩的基本规律 

（三）掌握基础图案的各种表现技法 

（四）解决基础图案设计的基本能力 

 

素质(思政)

内容与要求 

1. 通过图案鉴赏提高学生的审美水平。 

2. 通过中国传统图案的学习，使学生热爱祖国的灿烂文化，传承和弘扬中华优秀传统

文化。增强学生对国家历史、文化的认同感和自豪感。 

3. 通过图案创作，可以鼓励学生勇于创新，敢于突破。培养学生不畏艰难、勇往直前

的精神品质。更加鼓励学生独立思考、独立判断。激发学生的好奇心和想象力，培

养探究精神。 
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学生用主要 

参考资料 

毛溪、金锋编：《图案创意设计》 上海人民美术出版社 

回顾  白鑫  刘新泉编：《花卉图案设计》图案基础教程 辽宁美术出版社 
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基 础 图 案 

 

课内学时数：64 

使用的专业范围及层次：全日制专科宝玉石鉴定与加工技术专业 

学分：4 

考核方式：考察 

编制人：熊南颖 

 

教学目标： 

 

基础图案课是一门重要的基础课，图案的设计能力是每一位美术及美术设计专业学生的基本功。

开设课程的目的和任务是让学生加强装饰观念，掌握图案的基础知识和设计语言，初步掌握图案的

造型、构图、色彩的基本规律，为专业课的学习打下基础。它不仅能加强设计者对美的欣赏能力，

而且能在实际应用中提高意识，得到美的熏陶。 

主要解决的是基础理论、基础知识、基础技能和图案的设计语言等问题。 

 

教学要求： 

本课程要求学生掌握以下几个方面的内容： 

（一）掌握基础图案理论 

（二）初步掌握图案的造型、构图、色彩的基本规律 

（三）掌握基础图案的各种表现技法 

（四）解决基础图案设计的基本能力 

在教学过程中，应注意培养学生创造能力，并结合本专业特点设计相关图案。 

 

教学内容： 

 

第一章：图案概述 

教学目的和要求： 

一、掌握图案的定义 

二、了解图案的来源，产生基础 

三、了解图案基本特点 

四、欣赏了解中国传统图案 

教学内容： 

第一节 图案基础知识 

一、什么是图案 

二、图案产生的基础 

三、图案的基本特点 

四、中国传统图案 

教学目标： 
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通过对图案基础理论的学习，使学生能掌握图案的定义，了解图案的来源，产生基础。

了解图案基本特点，欣赏了解中国传统图案。 

 

教学重点： 

了解图案的基本概念，发展过程及我国民族图案的特点 

教学难点： 

中国传统图案 

课时：4 学时 

方法： 

（1）采用讲授与实践写生相结合的方法； 

（2）采用观摩与讲评相结合的方法； 

 

随着人类的进步和发展，装饰的范围在不断地更新、延展，装饰与人们生活的关系也日趋密切。

在我们的生活中，在建筑、室内外环境、服饰以及生活日用品等方面都离不开装饰，任何时期的装

饰都体现出不同时期本民族文化的精神特质。我们目前很多装饰课的教学模式都以模仿传统或模仿

外来文化为宗旨。事实上，装饰设计应有别于过去的因袭传统模式，而是在传承的基础上，超越旧

有，建立新的艺术语言。装饰离不开图案，而图案是体现人类情感、生活的一种艺术形式。 

     图案是现代装饰设计的一个重要组成部分。它是一种具有实用性和装饰性的美术形式。它是将创

造的形态（包括具象形态和抽象形态）在二维的空间内，按照一定的秩序和法则进行分解、组合，

从而构成有视觉冲击力的理想的图案形式。 

     装饰图案设计作为一种设计基础的训练方法，在很早就被设计家和设计教育家所重视，他们客观

地评价图案的意义，肯定图案在日常生活中的作用。装饰图案设计是一种感性到理性的艺术活动，

它在强调形态之间的比例、平衡、对比、节奏、律动等的同时，又要讲究图案造型、色彩、构图的

关系。 

     装饰图案的设计是追求自然中的形和色，探求其二度空间内的视觉语言，形象之建立，形象之组

织形象元素之构成规律，造成适合人的生理需求和审美需要的装饰图案。现代装饰图案综合了现代

构成、心理学、美学的成就，扩大了图案的表现领域，大大地丰富了装饰图案的表现手段，在现代

设计基础的教学训练中，图案课教学是一门有助于建立设计观念和设计思维的理论性很强的课程。 

 

1.1 图案的定义 

     图案，“顾名思义”就是：图形设计的方案。老一辈设计艺术家已经给我们明确的定义，如图案教

育家陈之佛先生提出：图案是构想图。它不仅是平面的，也是立体的；是创造性的计划，也是设计

实现的阶段。图案教育家、理论家雷圭元先生在《图案基础》一书中，对图案的定义综述为：“图案

是实用美术、装饰美术、建筑美术方面，关于形式、色彩、结构的预先设计。在工艺材料、用途、

经济、生产等条件的制约下，制成图样，装饰纹样等方案的通称。” 

    《辞海》艺术分册对“图案”条目的解释：“广义指对某种器物的造型结构、色彩、纹饰进行工艺

处理而事先设计的施工方案，制成图样，通称图案。有的器物(如某些木器家具)除了造型结构，别无

装饰纹样，亦属图案范畴（或称立体图案）。狭义则指器物上的装饰纹样和色彩而言。”（上海辞书

出版社） 

     一般而言，我们可以把非再现性的图形表现，都称作图案，包括几何图形、视觉艺术、装饰艺术

等图案。在电脑设计上，我们把各种矢量图称之为图案。  

图案的种类可分为几何图案（是用各种直线、曲线以及圆形、方形、菱形等构成规则或不规则的几

何纹样装饰的图案，应用范围很广，建筑物的窗格、 栏杆和编织物等，常用此作装饰图案。）和吉

祥图案（是传统装饰纹样的一种 。通过某种自然像的寓意、谐音或附加文字等形式来表达人们的愿

望、理想的图案，主要流行在民间，如喜鹊、梅花代表“喜上眉梢”， 莲花、鲤鱼为代表的“年年有

余”等)。纹样是器物上的装饰花纹的总称，一般分为：单独纹样、适合纹样、隅饰纹样、边饰纹样、



- 6 - 

散点纹样、连续纹样等。总之，我们可以说图案是与人们生活密不可分的艺术性和实用性相结合的

艺术形式。图案根据表现形式则有具象和抽象之分。具象图案其内容可以分为花卉图案、风景图案、

人物图案、动物图案 等等；抽象图案其内容可以为几何图案.肌理图案等，明确了图案的概念后，

才能更好的学习和研究图案的法则和规律。 

第一章：绪论 

1.2 图案艺术研究 

   随着人类社会的不断进步和时代的飞速发展，图案装饰对艺术形式的追求也在不断变化、更新，

各种各样的设计形式谱写着人类图案设计的历史,装点着人类的生活。 

    图案作为一门艺术形式，它应该站在时代的前沿有意识地引导着人们的审美观念，因此我们应该

创造出具有时代特点的装饰图案。装饰图案的艺术研究虽然极其复杂，牵涉的范围极广，但归纳起

来不外乎有两个重点，一是有关图案内容，二是有关图案的形式。前者主要是从图案寓意与象征进

行研究；后者主要是图案造型与风格发展的研究。在中国传统文化中﹐花卉图案代表吉祥如意﹐物

丰人和。比如牡丹花开富贵﹐菊花人寿年丰﹐玫瑰情投意合。图案造型与风格也是随着人们的审美

需求而发展变化的。 

    图案艺术从以上两点上反映最典型的是服饰。 

    服饰不仅秉承历史、思想、情感的特征，而且尽显哲学、心理学、美学、经济学、民俗学、社会

学等相关学科的理念和知识，是人类的第二层皮肤。服饰不仅是时代物质生产能力的反映，也是那

个时代物质生活水平的反映。所以，服饰是人类物质文明的反映。随着社会的高速发展，人们对于

服饰的审美要求也越来越高，图案艺术在服饰中更富有流动的生命意识，创造了非常优秀的服饰图

案。 

    另外，图案在日常生活中已经成为不可或缺的一部分，它给人们的生活增添了艺术的情趣。起到

了精神食粮的效用。我们可以从下面的图例中从内容到形式感受图案艺术的魅力。 

第二章：图案艺术的基本特征 

    图案是应用非常广泛的一种艺术形式，它最终是满足人的生理和心理的审美需要，这样才能创造

美的图案。20 世纪后期信息时代的到来使图案在艺术处理上发生了巨大的变化，特别是对图案思维

的构成和装饰图案的创意设计产生了新的思考，装饰图案明确地显露出多元化的的发展趋势，流变

中的多种风格影响着图案艺术的发展，使其构成了现代装饰图案艺术的特性。 

 

2.1 图案的特性 

    图案以自然对象为媒介，不受自然对象的约束，追求表现形式的艺术性，追求图案艺术语言的突

出性，从而达到图案与工艺的理想境界。因此装饰图案的艺术特性体现在以下几个方面： 

     ①理想化：把自然中美好的物象组织在一起，从而产生一种新奇的景象。这里主要是一种对美好

事物的一种追求。表达创意者理想化的境界。如：日月同辉，花果同枝…… 

     ②寓意化：这种形式常常是用字、物的谐音寓意来组织画面，它以完美的内容和形式，直观、

富有哲理性的表达对美的向往。如：吉祥图案。 

     ③主观化：设计者根据需要和主观感受改变自然物象的本来面貌，采取夸张变形变色的手法，突

出特征。增强装饰意味，突出个性特点。 

     ④秩序化：设计者依据形式美的规律刻意安排布局，把繁杂的客观形象变为一种有规律可循的的

秩序和节奏。达到形的完美和空间的合理利用。 

     ⑤平面化：装饰图案往往不表现真实空间，它对空间的处理采取平面图形间的大小变化，以及点、

线、面之间的疏密节奏变化。常采用多点透视，淡化远近，用平面概括的形式来表现三维关系。 

2.2 图案的分类 

    装饰图案的载体有着特定的形态、用途和使用功能，因此对图案就有不同要求，纹样就需要多种

形式，不同载体采用不同的构成方法。从纹样构成形式来讲可概括为：单独纹样，适合纹样和连续

纹样。 
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第二章 花卉图案造型设计基础 

 

教学目的和要求： 

一、掌握写生方法 

二、掌握图案变形方法 

三、了解掌握图案常用表现技法 

 

教学内容： 

一、培养敏锐的观察力和感悟力 

二、写生变化是造型设计训练的基础 

（一） 写生的方法 

1.  线描写生 

2. 素描写生 

3. 色彩写生 

4. 归纳写生 

 

（二）变化的要点 

1.  抓特征 

2.  抓形式 

3.  发挥想象 

 

（三）变化的规律 

1.  简化归纳 

2.  添加组合 

3.  夸张变形  

4.  分解构成 

5.  象征寓意 

 

（四）变化的表现方法 

1.  黑白表现方法 

2.  色彩表现方法 

3.  特殊表现方法 

  

三、图案设计描绘和表现技法 

 

教学目标： 

通过对图案知识的学习，使学生培养敏锐的观察力和感悟力，掌握图案设计的流程与

方法，掌握写生变化与图案设计中形的观察与基础设计、图案设计描绘和表现技法。 

教学重点： 

掌握写生和原始素材的变化、形的观察与基础设计、图案设计描绘和表现技法。 

教学难点： 

掌握写生变化与图案设计中形的观察与基础设计。 

课时：44 学时 

方法： 

（1）采用讲授与实践写生相结合的方法； 
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（2）采用观摩与讲评相结合的方法； 

 

一、形的基础设计 

 

（一）形的观察与基础设计 

      观察属于眼的视觉行为，是对某一对象做有意的注视，以求得正确的认识。 

    观察是学习造型的门径，造型的学习，起初必须得力观察，有了深刻的观察，才会有很好的造

型。因为，观察的目的，主要是从直观的映象中，挖掘美的构造，作为创作的泉源。 

      自然形象，是人类造型活动之灵感源泉。它存在于我们所处的实际立体空间里，是实际

的立体形象。自然形象所蕴藏的“美”是无穷的。从植物、花卉、动物、人物以及所有自然形象中，

如果深刻地去观察它，将会发现许多新奇而又极其美丽的形和色的存在。这些美的形和色，固然对

绘画直接有所帮助，对于设计，也是极为重要的。因为设计的意义，就是要把有限的素材，发展为

无限的创造。 

    形的基础设计方式，有客观的练习与主观的练习之分。客观的练习，目的在于写生。而主观的

练习，侧重在创造性的发挥，客观的练习以观察的对象为主。在造型上，作者把自己的造型感觉，

直接地移到作品上去，同时把对象的线条、形态、光影、色彩等变化关系，加以描绘，便可达到造

型的要求。主观的练习，与客观的练习方式截然不同，它讲究把瞬间的直接感受，诉诸于造型的表

现，而且可以根据设计的造型意识，把对象作更多的强调、简化与组织，以产生全新的效果。这种

观察与创造性的练习，对于直观能力的发达，创造性的提高，感受性的敏锐，想象力与造型能力的

增长等，均非常有利，因此，形的基础设计，更侧重于主观的练习。 

    由自然形象转化为纹样设计的形象，轮廓与结构都是要特别注意的。关键在于特征的把握，才

能达到即求得独特新鲜的造型效果，又不牺牲形象传达作用之目的。在形的基础设计上，一般方法

是先把对象忠实的描绘出来，再依照设计的意念，对形态加以变化，这样比较容易掌握。下述各种

基础设计，均是以形的观察作为学习的起点。 

 

1、平面化设计 

 

   平面化是造型的基本方式之一。当我们在一定的距离看一朵花或一棵树时，它将被看成是一个平

面的形。这是因为距离将体面和所有各种不同的细节都消除了，使知觉可以自由地构思造出尽可能

单纯的平面形。 

    根据这一原理，在平面化的设计中，可以主观的态度对物体的形加以省略，来达到平面的要求。

在平面化过程中的主要要求是，保留住物体的轮廓与基本骨格，而将不必要的、繁杂的细节部分，

做理性的过滤。 

    平面化把物的立体关系，由三度空间改变为二度空间，进而再把可以省略的部分尽量省略，使

原来的立体形态，因平面化而得到单纯，从而把形的影象表现得更为显著。同时还可以根据设计的

要求，在形的基本骨格里加进一些单纯的造型，如点、线、面等，使平面化的单纯造型，增加一些

装饰效果，在视觉上予人深刻的印象。这对于现代装饰设计，是非常重要的表现方式。 

 

   在练习时，可以取一自然物体，如以下各图中的一朵花朵一片叶，从观察中选择最美的形态，然

后描绘下来，做平面化练习。其表现方法如下： 

    ①分五个步骤进行。A、把写实的形影象出来，只保留最单纯的平面形。B、留出形的基本骨格。

C、用粗线勾出形的轮廓与基本骨格。D、用较细的线条勾出形的轮廓与基本骨格。E、用细线勾出形

的轮廓与基本骨格。 

    ②将形的轮廓和基本骨格用细线勾出，内部用各种不同的点装饰（如圆的、形态不规用的、大

的、小的、疏的、密的点等）。 

    ③用粗线勾出的轮廓和基本骨格，内部用各种不同的线装饰（如粗的、细的、长的、短的、曲
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的、直的、干的、沙的线条）。 

    ④用各种线勾出形的轮廓和基本骨格，内部用各种不同的面装饰（如几何形、有机形、偶然形

以及不规则形等）。 

2、变化设计 

    形的变化设计，是在平面化设计的基础上进行的，是造型性表现的一种手段。这种练习必须在

充分的理解下进行。同时，又是内在心象意识的表达与造型思考的发挥。 

    所谓“变形”，在造型方面是指把物的形状或构造，根据作者的意图，予以变化的意思。 

    形的变化方法，是先画出一个基本形，这个基本形可以平面化的，也可以随意决定的平面形。

它从任何一个规则的或不规则的形开始，然后根据理性的想法和感觉，把形予以逐渐的或有规律的

变化，以达到主观的造型要求。 

 

下列各图，是以花为对象变化的练习，其表现方法如下： 

 

①变化花瓣，花蕊不变 

A、增加：逐渐增加花瓣 

B、减少：逐渐减少花瓣 

C、变宽：逐渐变宽花瓣 

D、变窄：逐渐变窄花瓣。 

E、缩小：逐渐缩小（或再增加）花瓣。 

F、变扁：逐渐变扁花形。 

G、减缺：花瓣的各种直线变化。 

H、重叠：花瓣的各种重叠。 

I、直线变化：花瓣的各种减缺。 

J、几何曲线变化：花瓣的各种几何曲线变化。 

K、自由曲线变化：花瓣的各种自由曲线变化或直线渐变自由曲线。 

L、曲直线变化：花瓣的各种曲直线变化。 

②变化花蕊 

M、变大：花蕊逐渐变大。 

N、变小：花蕊逐渐变小。 

O、变方：花蕊由圆形渐变为方形。 

P、添花：花蕊由各种花组成。 

③花的整体变化 

Q、加点：花的基本形加点。 

R、加线：花的基本形加线。 

S、加点线：花的基本形加点线。 

T、点线面组合：整朵花用点线面组合。 

U、不规则变化：花形的各种不规则变化。 

   如是叶的变化，可以通过增加，减少、变宽、变窄、缩小、变扁、减缺、重叠、直线变化、几何

曲线变化、自由曲线变化、曲直线变化、加点、加线、加点线面、点线面组合、叶中有叶、叶中有

花、不规则变化等方法变形。 

3、装饰化设计 

    装饰化设计是在前几个练习的基础上进行的。练习的方式，是在变化的形内，有目的、有机能

性地进行装饰。同时，也是充实和完美形的表现方法。 

    平面化、变化和理念化的造型，本是以主观的成分居多。因此，对于装饰的练习必须避免漫无

目的装饰活动和无意识的练习方式。应当考虑到创造性和造型性的问题。 

    装饰化的设计，直接与设计的基础有关。对于变化了的形态，应从以物象的观察入手，且根据
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一定的想象经验和理性的理解，在对象的形态里，按照装饰的原则予以美化，使物象的原有形态，

在形的本质上，显示出特殊的美感。 

    装饰化的过程，可以赋予适当的内容，让学习者有针对性地练习。同时也可以自己出题，用脑

去想，用心智去探求，以发挥想象力和创造能力。因而，这项练习，用意并不只在于对纹样本身的

体验，主要是在装饰活动过程中，对装饰问题能有自觉的发现。 

    装饰化的设计，讲究机能和构造。因此，虽然它只涉及到物体表现的装饰关系，但对于形态整

体美感的理解，却含有相当的启发性。 

以下各图，是以动物为对象所做的装饰化设计。其方法如下： 

①形态以点线面组合装饰。 

②形态以花卉装饰。 

③形态以剪纸形式装饰 

④发挥想象力之装饰。 

 

变化 

    变化是将自然的物象依据美的形式法则，经过主观理念的简化、夸张、加强，上升为艺术形象

的阶段。变化后的形象打破了对象的客观性，以装饰效果为目的。 

装饰变化的目的有三点： 

一是特点更强，更典型； 

二是形象更美更理想，装饰性更强； 

三是符合工艺制作的要求，利于投入生产 

方法有：概括简化法、夸张法、规整修饰法、添加纹饰法 

    要设计出令人满意的装饰图案，设计者必须研究装饰图案的形式法则，图案的造型，图案的构

图以及它的描绘手法。掌握运用装饰语言，是构成创作完美的装饰图案的前提。 

 

 

花卉写生 

 

一、花卉的结构 

  

花卉一般由花头（或果实）、叶、茎（枝干）及根四部分组成。 

  

花头：也称花冠，主要由花瓣、花蕊、花蒂三部分构成。 

  

花瓣：是构成花头的主体，鲜艳美丽，多姿多彩，是绘画描绘的主要对象，因此，详细了解其

生长规律是十分必要的。根据花瓣的数量和层次多少，可分为单瓣花和复瓣花两类。复瓣花瓣数层

次多；单瓣多是花瓣数量少，而且生长在一个层次上，一般从一、两个瓣到十数个瓣不等，如虎刺

梅为两瓣（或四瓣），丁香多为四瓣，桃、杏、梅多为五瓣，百合多为六瓣，栀子花多为七至十瓣。

有些花如梅花、山茶花、水仙花等，既有单瓣品种又有复瓣品种。有些花瓣的瓣根连在一起，长成

一体，如百合花、杜鹃花、茉莉花等。 

  

花蒂：花蒂主要由花萼和花柄组成。有些花不生花萼，有些花的萼片已经瓣化或部分瓣化了。

不同花的萼片形状和数量不同，花柄的长短粗细也不尽相同。 

  

花蕊：花蕊多生于花冠的中心，一般由雌蕊和雄蕊组成，雌蕊多为一枚，由蕊柱、柱头、子房

三部分组成，一般除牡丹等少数花外不明显。雄蕊数量较多，环生于雌蕊周围，由花丝、花药两部

分组成。花药由于数量多，颜色鲜明，常作为花的精神所在被重点描绘。有些复瓣花如牡丹、芙蓉
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花等，雄蕊散生或分别聚生于花头的四周等处。 

  

瓣形与花形：常见的花瓣的基本形状大致有圆形、舌形、菱形、梭形等等。一般的单瓣花多呈

盘形、碗形，如百日草、都金香等。复瓣花形象多为球形、半球形，其它异形瓣构成的花，如喇叭

形的牵牛花，蝶形的紫藤花。有些由小花头组成的大花头可组成球形、伞形等。 

 

 

 

 

 二、叶的结构形态 

  

叶子一般由叶柄和叶片构成，有些花的叶柄基部生有叶托，有些花则无叶托，叶子一般分为单

叶和复叶。叶子起着衬托花的作用，形状、色彩美丽而富于变化。 

  

单叶：有针形 叶（如松树叶），剑形叶（如鸢尾），仙、兰花），叶、 竹—带形叶（如水披针形

叶（桃 子叶），卵形叶（如车前子叶），椭圆形叶（如梨花、海棠叶），心形叶（如仙客来、紫荆），

盾形叶（如荷花），扇形叶（如银杏），三角形叶（如慈姑）等等。 

  

叶：有羽状复叶（如紫藤、月季），掌状复叶（如牡丹、芍药）。 

  

叶脉：主要有平行脉和网状脉两类，一般带状叶子多为平行脉，如竹子、兰花、君子兰等，团

形叶子多为网状脉，如葡萄、海棠、月季等。 

  

叶序：不同花卉的叶子按不同的节间距离序列生长，可分为互生（如竹子、牡丹、菊花），对生

（如丁香），轮生（如夹竹桃），丛生（如兰花、水仙、仙客来）。 

  

叶柄：是叶片与茎的连接部分，通常呈现圆柱、平扁、带翅等形状，叶柄有长有短，有粗有细。

多数叶有叶柄，但也有没有叶柄的，如罂粟、二月兰等。 
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托叶：生于叶桶与茎枝的连接处，豌豆、菊花的托叶较明显，有些花卉不具有托叶。三、茎（枝、

干） 花茎多为直立茎。此外还有缠绕茎（如牵牛、紫藤），攀缘茎（如葡萄、黄瓜），葡匐茎（如草

莓）等等。 地下茎有根状茎、块状茎、球茎、鳞茎等等。 
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花卉速写是学习花鸟画及从事工艺图案设计的基本功。在写生时，要注意观察花的神态，研究

了解它的生长规律、组织结构及形象特征。在表现形式上，须进行剪裁、取舍、夸张和改造，从而

达到神形兼备的效果。由于速写的目的不同，对画速写的要求也各有侧重。如搞图案设计和画工笔

画的，侧重对花卉生长结构的描绘交待；而对于画写意花卉的画家来说，花卉速写不必将花枝的细

部结构画得特别细致，而是在大的疏密关系、穿插处理及各种花卉的主要形态特征方面下功夫。画

油画的，在花卉速写时，更注意大的虚实变化，整体动势等。 

花卉速写的作画步骤 

1．选择理想角度，大致安排花、枝、叶在画面上的位置。 

2．画出花、叶子的基本形。 
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3．在了解生长规律的基础上，分出花瓣的层次关系。 

4．用肯定的线条按前后层次分组画出花瓣及叶子的组合，结构交待要清楚，深入细节地描绘，

进一步完成画面。 

 

 

花卉速写的作画步骤 

 

1．选择理想角度，大致安排花、枝、叶在画面上的位置。 

 

 

 

 

2．画出花、叶子的基本形。 

 

 

 

 

 

 

3．在了解生长规律的基础上，分出花瓣的层次关系。 
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4．用肯定的线条按前后层次分组画出花瓣及叶子的组合，结构交待要清楚，深入细节地描绘，

进一步完成画面。 
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第三章 图案构成 

 

教学目的和要求： 

一、掌握构成原理 

二、掌握图案组织形式 

三、掌握图案设计中比例与尺度的应用 

教学内容： 

一、构成原理 

 

二、图案形式原理 

1.  对比与调和 

2.  均齐与平衡 

3.  条理与反复 

4.  比例与尺度 

 

三、 图案的结构 

1.  均衡 

2.  对称 

四、 图案的组织形式 

1.  单独纹样 

2.  二方连续纹样 

3.  四方连续纹样 

4.  适合纹样 

五、图案的比例与尺度 

 

教学目标： 

通过对图案形式美的法则，以及图案构成原理的学习，使学生掌握图案的二方连续、

四方连续、适合图案几种形式设计的流程与方法。 

教学重点： 

掌握图案构成的二方连续、四方连续、适合图案几种形式的特点。 

教学难点： 

根据自己设计的图案特点，选择适合的图案构成形式。 

课时：16 学时 

方法： 

（1）采用讲授与实践写生相结合的方法； 

（2）采用观摩与讲评相结合的方法； 

 

 

 

一、图案构成以及构成原理 

    构成（Construction）一词，在建筑学方面是常用的术语。从文字的表面解释，它含有构造、

结构以及构筑的意思。在造型艺术方面，则指形态和材料等素材，在视觉上、力学上或视觉心理上

的组织而言。 

    构成的原理，又称为“造型的秩序”，在“美”和“用”的前提下，任何一门造型艺术，都会涉

及到构成原理的问题。 
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    构成“美”的原理，简言之，就是依据“美的形式”对造型的要素（形态、色彩、材质）作有

秩序和有组织的处理，而创造出合理的形态，使视觉产生美的感受。 

    构成的活动，含有知性的和直观的性质。在感觉的表现方面，它是没有目的构成，但在具有实

用目的时，则是有目的的构成。譬如，“绘画”和“雕塑”的构成，属于美感和秩序的追求，并无实

用的目的。而“建筑”和“设计”的构成，则必须要满足实用的目的。同时，在构成的条件上，也

必须考虑到作品的合理性和机能性。所以，设计的各种构成练习中，也必须包括设计目的，即是要

把这种构成的关系——“美的感觉”和“用的条件”融合在一起学习。 

    构成原理的练习，是和形的基础设计相连接的。形的基础设计，目的在于充实造型的语汇；而

构成原理的练习，则是为了提高美感和掌握实用目的的基本法则。二者的特质，在创造学习的重要

性上，就如同一个人要创作诗词、文章，必须首先从文字、文法等语文的组成要素和法则等入手一

样。 

    构成原理的练习，亦需先利用形的整体轮廓，作平面化与单纯化的处理，而后才能考虑到画面

的结构问题。在形态的组合关系上，注意到美的变化效果，使画面的结构生动有序，具备新鲜的感

觉。 

    装饰构成主要以对称、均衡和反复的方式进行练习。其他方式，如对比、协调、颠倒、叠置、

错视、错开、渐层、放射……等，则与对称，均衡、反复联合起来运用。例如对称里面含有放射的

构成，均衡之中包含对比效果等等。 

 

    要求设计者根据装饰图案的主题要求，赋以图形诗情、画意、象征、寓意等意境。 

装饰图案的造型语言区别于自然物的描绘，它用概括、提炼或简化而得物象的影象形，影象形排斥

非本质的光、色、空间的制约，有明确的单纯性。 

 

二、图案形式法则 

 

装饰图案既是客观物象的反映，又不是自然的再现，它既有与绘画艺术形式一致的追求，又没有像

绘画的宏大场面和丰富内涵，绘画注重客观性，而装饰图案注重形式感，强调表现形式，追求创造

性和规律性。 

变化与统一是装饰图形变化总的设计原则 

变化与统一的原则贯穿于装饰图案的造型、图案、色彩以及表现手法等诸元素。 

    图案造型追求简洁不等于简单，复杂不等于完美的理想目标，统一又不失变化的视觉设计语言。 

装饰图案形式规律的六个方面： 

 对称—平衡     条理—重复     对比—调和 

 动感—静感     节奏—韵律     比例关系 

对称—平衡 

 对称： 对称，在假设的中轴线的两侧或上下，为同形等量，呈完全相等的形态，即形式相同、分

量相等的图案。       

平衡：异形同量，程等量不等形状态，即分量相同，形体不同的图案。 

趋向于统一的对称图案与趋向于变化的平衡图案两者可以结合起来，但要以一者为主，或者在均齐

中求平衡，或者在平衡中求均齐。在装饰图案上，凡是符合这一规律的就称为均衡感。 

在装饰图案设计中，往往运用虚实、呼应求得画面的平衡效果。 

条理—重复：有条不紊地往回反复     

对比—调和：以对比为住，对比中有调和的因素，才能在变化中求得统一；若以调和为主，调和

中有对比的因素，才能在统一中求得变化。所运用的手法 不能过于杂 乱，必须突出主要的图形。 

动感—静感：处理好动感与静感的关系，在统一中求得变化，在变化中注意统一，使之构成富有

节奏感的画面。 

节奏—韵律：装饰图案中的渐大渐小，渐长渐短，渐增渐减，渐浓渐淡等，都是节奏和韵律变化
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的表现。节奏与韵律的形式规律，来源于自然界。 

比例关系：比例在装饰图案中指各种物象造型的长短，宽窄的尺寸在使用上的关系。 

 

构成练习 

 

1、对称纹样 

    对称是构成中最具有单纯的练习。原因在于，其构成在视觉上容易判断出来。只要知道造型之

一部分，其余相同的半图形或其他部分，用类推方法就可得知，在知觉上毫不产生抵抗。对称纹样

具有静的、消极的美，同时又给人以安定、和谐、舒服等感觉。 

    对称纹样的练习，目的是为了发现这样美的秩序和掌握这构成的原理。 

①左右对称 

左右相同的形叫左右对称。它以形的中心线为支点，左右形状相同。同时它又具有相称、均齐、均

整的意思。 

左右对称是一种普通常见的美的形式，在自然的创造或人为的创造里，均可见到这种情形。在自然

界，如人体、蝴蝶、蜻蜒、树叶……等等，都是在一条直线上成左右对称之形。在人为的创造里，

如建筑物、家具、器皿……等，无论其形式、装饰、配置，都常喜欢用这种对称形式。因此，左右

对称一向被认为是安定的形和具有机能的形。 

左右对称的骨格形式是多种多样的。设计时，可以根据形的组织结构和它所装饰对象的形状，做对

称构成。 

②放射对称 

放射对称是环绕一个中心来构成的形式。它以中心点为对称点，基本骨格线向中心集中或由中心向

四周扩散。在自然界中，太阳的光芒、花朵、车轮，都是放射对称的现象。放射对称和渐变一样，

容易产生惹人注目的视觉效果，而且更为强烈。 

放射对称的基本骨格有以下三种形式： 

A、同心式：骨格线环绕中心层层扩散。 

B、离心式：骨格线从中心向四面发射。 

C、向心式：骨格线向中心集中。 

③逆对称 

逆对称构成是在左右对称或上下对称的基础上，把相称的形相逆对称的意思。它以一个角线为轴线，

形态上下或左右颠倒交叉构成。 

④回转对称 

回转对称是放射对称的一种变异形式，对称的骨格线从几个方面向心或离心旋转构成。其独特之曲

线美，很适合圆形的装饰。 

A、向心式：旋转的骨格线向心构成。 

B、离心式：旋转的骨格线离心构成。 

2、均衡纹样 

    “均衡”一词，在物理学、数学以及其他学科中是常用的。但在平面造型中，其含义亦有差别，

是属于视觉上的均衡。因为造型的作品，并不真正讲究实际的重量关系，而是造型的要素，在人们

视觉中产生的平衡感觉。 

    均衡亦称平衡，通常是指无形轴的左右两方，形状虽不完全相同，但看起来在质与量方面，并

不偏得某一边，其份量好似有相等的感觉，以保持力学上的平衡状态，亦称之为均衡。 

    均衡是比对称更美，也更活泼的一种形式。大自然一切事物的形状或姿态，总是在均衡和对称

二者之中取其一种。绘画、设计、舞蹈、建筑等，都离不开均衡的形式。均衡的形式，具有一种变

化性的、侧面的、奇数的、互生的、不规则的特性，有优美活泼的感觉。但处理得不好，也容易流

于杂乱。 

    在造型的秩序中，均衡是极为重要的一项。均衡是有对称的均衡和非对称的均衡，但这个练习
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着重于在如何求得视觉上的安定感，也就是造型上所重视的非对称的均衡。例如，形态在画面所具

有的轻重、大小、对置、强弱、疏密、浓淡、肌理感觉……等，必须保持均衡的状态，从而产生安

定的视觉效果。 

    均衡构成比对称构成更多式多样，它的构成全凭个人的感受而决定，在眼和手的功夫提高之后，

就可运用自如了。在练习时，可以赋予一定的内容，有目的性地进行学习。如以下各图，是以花卉

为对象做的各种均衡练习，其方法表现如下： 

①简练：形态要求简明、精练、大方，不要过于琐碎。 

②精细：充分利用点、线、面的组合，使造型精密、细致。 

③轻巧：形态多用自由线所组成，线条流畅自然。形象轻快、轻巧，具有动感。 

④强烈：形态多用面或粗线组成，造型感强烈、有力、鲜明。 

⑤密：密集效果（群体集中于一面之程度）表现在形态之间并无间隙或很少间隙，而形成密集的视

觉效果。 

⑥疏：是与密相反的构成形式，形态之间间隙大，给人以以少胜多的形式美感。 

⑦对比：对比亦称对照，是两种形态并列在一起，彼此有一定的差异性。设计时，可以将大小两组

造型组织于同一画面，从而产生对比效果。 

⑧童趣：该设计是针对儿童装饰所进行的。儿童时期对形态表现的想象力和创造力非常丰富。其造

型的依据，基于内心对事物的认识，仍是以我为中心的。在造型能力方面，所用的笔触往往显得浑、

笨、拙，形态有头重尾轻，站立不稳的感觉。 

3、反复纹样 

   反复的形式是由一个或几个单独形组成一个基本形，向左右或上下作重复规律式排列的现象。也

就是说，形态的各部分对象之间，有完全相同的面目，分不出宾主的关系。所以反复即重复表现同

一单位的方法。 

    在各种艺术中，反复形式都采用得很多。如建筑、绘画、音乐、舞蹈、产品装饰等。诗文中在

每段的开首和结尾，也常用反复的字或韵。反复的形式使人产生单纯、和谐、鲜明、清新、美丽和

无限的感觉。但因过于规则统一，有时亦可能令人感到枯燥乏味。 

    反复向左右或上下二个方向发展的叫二方反复，向上下左右四个方向发展的叫四方反复。反复

构成具有方向、秩序、动势等多方面美的特点。形与形反复地构成，色与色相互地关联，从而产生

一种环绕不绝的结构和富有节奏的、旋律的、有如周而复始般的动势和美感，以追求形态构成的空

间和秩序。 

    在反复构成的练习中，基本形是很主要的，每一重复的基本形都像旋律中的一个拍子。基本形

若面积大而数量小，则设计具有简单有力的效果；若面积小而数量大，则设计就象一片均匀的肌理

一样，由微细的分子构成。 

    反复构成可以依骨格的几何形状或纹样性质分成两类。在练习时，可以先考虑几何形骨格的如

何构成，然后配置适宜的纹样，几何形骨格又可分为点的骨格、线的骨格两种。但也可以先确定具

象纹样，然后考虑选用几何形骨格来配合。 

①点的反复构成 

造型上所谓的“点”，在一般的概念里，是非常小的东西或者是线的最小单位。因此，我们隔一定距

离看一组组花朵、动物、人物时，无论其形状如何，都具有“点”的感觉。所以在反复的练习里，

为了便于学习和掌握反复骨格的形式，可以把具象形态（如下列各图中的花）当作点，作为构成的

练习。 

A、点的不连接反复 

a、等间隔的反复 

点的不连接等间隔反复，会给人们以井然有规律性的美感。然而，这种秩序感略嫌缺少个性，或不

大适合表现强烈印象的构成，有趋于呆板的感觉。 

b、等间隔错开反复 

等间隔有秩序美的反复，加上适当的变化要素，就可以产生独特视觉效果的构成。如等间隔错开反
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复，是由水平和垂直的变化而来，其构成具有强烈的对角线张力的倾向和交错感。 

c、等间隔点之大小反复 

点之中心位置都是等间隔，然而，点之大小经过有计划的安排，再加上错开反复，就使单调的反复

变成了活泼独特之构成。 

d、变化间隔之反复 

点之位置，若是等间隔，无论把点之大小或形态加以何种变化，其表现到底有限。如移动点之位置，

再将点之大小和形态加以变化，则造成的视觉变化范围较大，且更有魅力。 

e、不规则之反复 

不规则之反复，是由一些点不规则地组成一个基本形而反复构成的。这构成比变化性等间隔构成的

变化更大、更丰富，而且占有位置也大。然而，这构成不容易组织，弄得不好，会使设计无个性和

杂乱无章。 

以上点之不连接反复，比起连接反复或重叠之反复，能创作出的设计更为多样，其构成展开的可能

性亦较大。 

B、点的连接反复 

a、等间隔的连接 

等间隔的连接反复构成比不连接反复显得饱满、强烈、鲜明，具有独特之刺激性。但它与不连接的

构成一样，有秩序单调的缺陷。 

b、等间隔错开连接 

以变化有秩序单调的等间隔，使反复骨格错开而构成。 

c、非等间隔的连接 

点变化大小或错开反复时，其连接已非等间隔。 

d、不规则连接 

点不规则连接之反复，再加上形态、大小的不规则，变化更大、更强烈。同样，它与不规则不连接

反复一样，如组织不好，容易乱而无章。 

C、点的重叠反复 

重叠是造成基本视觉概念偏差的方法之一。当一个单位部分隐蔽在另一单位之后则造成重叠，不论

是单一的物象或有安排的群体物象皆然。所以重叠是将形式上的关系集中于一而加强其力量。 

点的重叠，可以以二个或二个以上的点，重叠成一个基本形反复构成。它以集中的状态，强调形的

性格。 

点的重叠可以是规则的，也可以不是规则的。重叠的二点，用同一色表现，会给人以平面的效果。

如用不同深浅颜色表现，则最能表现远近感和透明感。再者，各点施上适当的明暗调子，则其三元

次性格更强，更具魅力。 

a、水平方向重叠 

水平方向重叠具有安定感、平和感，如再适当地在间隔、形态上加以变化，则能给人以生动活泼的

感觉。如二点重叠之反复；三点重叠反复；形状大小重叠反复；位置错开重叠反复；位置、形状不

规则重叠反复。 

b、垂直方向重叠 

垂直方向重叠之反复在视觉上给人以挺拔、上下发展等感觉。在有秩序的排列中，如再加上位置错

开变化和形状大小变化，则更富于魅力。 

c、倾斜方向重叠 

倾斜方向的重叠，较之垂直和水平的重叠，更富有变化、运动、紧张和不安的感觉。它的基本骨格

有同方向倾斜和逆方向倾斜。 

②线的反复 

    我们常认为，线是点的转移轨迹。环顾我们的周围，以线的形式而存在的东西，与点一样无数

地存在于我们的环境中。然而，在表现上，线比点更能表示出自然界的特征来。如树枝、花草的伸

展，犹如无数的线在移动，显现出强烈的生命力。因此，以线作为反复的骨格，更便于学习和掌握。 
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线的基本形有粗、细、规则、不规则、直、曲……等，由这些不同的线，反复地构成，便可产生出

具有韵律之美感。 

    线的构成常常结合点、面来组成。如以一折枝花作为线的反复练习时，其本身就具有花果、叶

子、树杆等等。因此，线的构成，同时也是点线面的构成。 

    线的构成形式基本上与点的构成形式是一样的，但由于线的基本形变化丰富，而且线移动的方

向性不同，所以在表现方法上，比点的构成更丰富，更富有美感。 

   以下是以折枝花为基本形，做线的反复构成。 

A、线的不连接反复 

线的不连接反复构成，最正式的方法，乃是等间隔的反复构成。构成的形式，以垂直、水平、倾斜

的方向发展。 

a、等间隔垂直方向反复 

垂直方向反复是以直线作为骨格而构成，但为了获得生动而富有变化的效果，也可用曲线作反复构

成。 

b、垂直错开反复 

等间隔的排列给人以井然有序的感觉，但缺少个性，显得单调。为了补救这一点，可以用错开或下

列的方法，设计出富有韵律的作品来。 

c、垂直颠倒反复 

将垂直骨格颠倒反复，有映影之效果。如再加以错开构成，变化更大。 

d、变化大小反复 

形态的大小排列反复，加强了节奏感。 

e、水平方向反复 

水平方向的反复构成，具有静止安定之效果。它与垂直方向构成一样，可以用直线或曲线做反复构

成。 

f、水平错开反复 

g、水平异方向反复 

h、水平形状大小反复 

i、倾斜方向反复 

倾斜线具有动的、不安定的效果，构成时要充分发挥出斜线形态的反复效果。 

k、倾斜倒置反复 

j、倾斜错开反复 

l、倾斜形状大小反复 

m、垂直与水平反复 

n、垂直与倾斜反复 

o、水平与倾斜反复 

垂直及水平方向有静止安定之感觉，倾斜方向具动的不安定效果，如果将它们组合在一起，使之有

秩序重复构成，会产生相反的视觉感。 

p、垂直与点反复 

q、水平与点反复 

r、倾斜与点反复 

以线与点的反复构成，具有虚实、强弱的变化，并富有节奏感。 

B、线的连接反复 

线的连接反复比不连接反复更引人注目，效果更强烈，连贯性更强。构成的方法，除了向上下或左

右两方向反复外，还可以水平与垂直或倾斜线的组合，以颠倒或相反方向，或交叉配置之手法使造

型向四个方向反复构成。同时，在骨格线上配置纹样时，可以用错开或变化形状等方法，使整个形

态变化性更强。 
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适合纹样和连续纹样。 

   

2.2.1 单独纹样造型  

    单独纹样是一个独立的装饰单元，与其它装饰单元并无联系，纹样结构上比较自由，自身具有

独立性和完整性。根据装饰的需要，可组成较大而复杂的纹样，用于建筑装饰；又可设计较简单、

概括而小的纹样，用于报刊题花或商品标志。 

    单独纹样可作为组织其他装饰纹样的单位纹样。从构成形式上，它可以分为：对称式和平衡式两

种。对称式又称均齐式，是由中轴线左右两侧相对的同形同量的纹样所组成，还有上下对称式，以

点为中心构成的三面、四面等对称式，对称式纹样有庄重、安定感；平衡式是以自由的手法组织纹

样，在纹样的组织中，要求形象、空间的比例与纹样动态上的平衡，即量与力的均衡。平衡式是通

过视觉在心理上取得平衡感，纹样具有自由、活泼、生动的特点。 

  

2.2.2 适合纹样造型 

    在工艺制作上，由于器物造型的方、圆、长、扁不一，设计者需要将图案与这些外形相适应，适

合纹样就是在一定的外形内组织纹样。这种纹样组织要求是: 要与特定的外形相适应，形象与空间

要舒展匀称，也就是要适从于作为主体的形，使形态、规格、内容都凝结成一个有机的整体。同时，

特定的形态和规格也为图案的设计提供了基本形和限制性。这种造型方法在工艺美术设计和装饰绘

画中应用很广，它是形象思维的一个重要环节，也就是说任何一种形体都能在设计者的手中因形而

制形，派生出理想的艺术形。其具体方法主要体现在以下几个方面： 

    ①共用线造型  

适形中常会出现形与形的轮廓线之间相互借用、相互成为对方的一部分，形成一个共生共存现象，

这一个形的产生被周围其他的形所制约，这种相互制约，又相互依存的关系不仅是一种制约，也是

一种凭借和依存。最典型的共用线造型是中国传统的“太极图”，也称双鱼追逐，它用一条相反相成

的 S 形线，把整个画面分成两个阴阳交互的两极，这两极围绕一个中心回旋不息，双鱼相互追逐是

共同线发挥的一种不寻常的创造力，这种创造力是主观意识的表现，它超越了视觉习惯的常规。无

论在造型、组合、构思以及感情表达等方面都具有表现力，这是因为它完全符合变化统一的规律，

并且在双鱼追逐中深藏了我国传统的美学法则。 

    ②角隅纹样  

角隅纹样也是适合纹样的一种。它因常用作角的装饰，所以也叫“角花”。角隅纹样装饰的部位，分

一角、对角、或四角。对角运用时，纹样可相同或不同，也可一大一小。四角装饰时，可两大两小，

也可与边花配合使用，如床单、地毯的装饰纹样。 

    ③边缘纹样  

边缘纹样也属于适合纹样的一种，是沿着某一外形的周边作装饰纹样，用于美化物体的边缘，如像

片框、画框、书籍封面、服装、商品装潢等。 

   

2.2.3 连续纹样造型 

     连续纹样是指以一个基本单位纹样为准，按照一定的格式，有规律地做重复循环排列，构成无限

连续性的纹样。它的连续形式有二方连续和四方连续两种。 

     ①二方连续 

二方连续与单独纹样的结构方式有所不同，二方连续是一个装饰单元的二次元延伸，即以一个纹样

或由两、三个纹样组合成的单位纹样，向左右或上下两个方向重复连续排列而构成无限连续性纹样。 

二方连续纹样的连续性、重复性、循环性特别适用于圆形边缘和圆柱形体的装饰，由于其丰富的构

成形式，它被广泛地运用于建筑中的墙边、门框、服装的饰带和装饰布的边缘以及商品包装的边饰

等部位，所呈现起伏、虚实、轻重、大小、疏密、强弱的视觉效果，给人节奏美和韵律美。  

    ②四方连续 

四方连续是一个装饰单元按比例的四次元延伸。它是以一个单位纹样（可由一个或几个纹样组成）
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向上、下、左、右四个方向，作反复排列而构成的图案纹样。由于它具有四个方向无限连续扩大的

特点，因此适合于建筑壁纸图案设计、包装纸设计、花布设计、地板设计等方面。 

 

图案的传承与超越 

 

     图案千变万化，但又有内在的联系和共同的本源。各个国家、各个民族、各个地区，以及各个历

史时期的图案，它们创意都是源于自然，大自然神奇美丽，它是图案的源泉和宝库。自然界的各种

造型和色彩是图案的母题。 

     我国的图案设计历史非常悠久，技艺精湛，取材广泛，种类丰富，在全世界的图案艺术中都享有

极高的荣誉，除中国之外，埃及、希腊、伊斯兰、土耳其等文明古国也拥有自己独具特色图案艺术

作品，前人的这些优秀的图案艺术作品给人美的享受，与人产生心与物的交流，其所蕴含的传统文

化的氛围让人产生丰富的联想。 

      随着人类生活内容的丰富，图案的素材和表现内容欲加丰富。身边的一景一物，给人以愉悦的

视觉美感，给平常的生活增添了不少乐趣。当今人们更为关注自己生活的环境，更为重视自己生活

的品质。美丽的图案蕴含了人们对自然美好生活的热爱和向往。 
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